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  چكيده

در جهـت  عنوان بـستر اتفـاق زنـدگي بـشر يكـي از تأثيرگـذارترين هنرهـا               معماري به 
نماياندن فرهنگ عامه و الگوهاي ساختاري آن در هـر دوره اسـت، و ايـن امـر باعـث               
انعكاس كليّتي قابل بررسي و قضاوت از فرهنگ، تفكر و ناخودآگاه ملي، در معمـاري               

كننـدگان محـيط و نيـز سـاير ادوار تـاريخي و               اين قضاوت ازطرف اسـتفاده    . شود  مي
، هنگامي كه جامعه همواره فضايي آشنا را تجربـه          از طرفي . شود  فرهنگي نيز واقع مي   

  .ساز خودباوري ملي و شكوفايي بيشتر افراد خواهد شد كند، زمينه
سازي زمينـة حركـت بـه سـمت معمـاري ملـي و          اين نوشتار در جستجوي فراهم    

منظـور، پـس از بررسـي         بـدين . هاي لازم جهت رسيدن بـه آن اسـت          تعيين زيرساخت 
 به بررسي چنـد نمونـه از بناهـاي           ملي و تأثيرات متقابل آنها،    هويت فرهنگي، معماري    

تاريخي و مقايسة آنها با دو بناي معاصر پرداخته است، تا در نهايت به ارائة رويكـرد        
نوع تحقيق، توصيفي و ابـزار گـردآوري        . جديدي جهت احياي معماري ملي منتج شود      

گيـري معمـاري ملـي        ت شـكل  اي است تا دستيابي به زمينـة سياس ـ         اطلاعات، كتابخانه 
شده اين است كه بناهاي پرافتخار اين خاك و بوم بر چه  پرسش طرح. پذير شود امكان

اند كـه گذشـت زمـان آن را پختـه و اسـتوار                گونه استوار پرداخته شده     اي اين   شالوده
هـاي فرهنگـي دوران معاصـر، بـه آن         تـر اينكـه چـرا پـس از بررسـي            سازد و مهم    مي

  .ايم ست نيافتهخميرماية مهم د
ماية روح فرهنگي زمـان       فرض جستار بر اين است كه كالبد بناها در هر دو دست           

بنابراين اگر معماري معاصر ايران نتوانسته است بر هويتي آشنا محيط گـردد،             . است
هاي لازم جهت ساخت كالبدي بـا روح ايرانـي            بازشناسي و زيرساخت  در اجتماع   بايد  

  .فراهم گردد
  

  .شدن  جهاني،هويت فرهنگي، معماري، هويت ملي :اه كليدواژه

                                                           
  كارشناس ارشد معماري، دانشكده هنرهاي زيبا، دانشگاه تهران *
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  همقدم. 1
كـسوتان معمـاري،     گسست تاريخي روزگار معاصر از سير تكامـل دسـتاوردهاي پـيش           

ايـن ناخوانـايي تـا جـايي        . است   دهشموجب توليد فضايي ناخوانا در شهرهاي معاصر        
 گـويي   ؛مين ـك اي منطقـي بـا معمـاري گذشـته برقـرار            تـوانيم رابطـه    پيش رفته كه نمـي    

وسيله افرادي غيرايراني    هشاهكارهاي معماري ايراني در جاي ديگري ساخته شده و يا ب          
 ،از سـوي ديگـر    . نمايد ه كه تا اين حد با معماري معاصر ما متضاد و بيگانه مي            گشتبرپا  

گويي زبان طراحي اين بناها براي ما غير قابل درك است و باعث شده معماري معاصـر                 
. بهره مانده است   هاي جاودان پدرانمان بي     دهي ميراث  رجه از شكوه و سازمان    ما تا اين د   

پس از گذشت روزگار استيلاي فرهنگ مدرن و رخوت هنرمندان ايراني، فضايي جديد             
ـ  يسازي هويت اسلام     هنري ترسيم شده است كه هنرمندان در جهت باززنده         ةدر عرص 

ه و عظمـت خـويش را از نـو برپـا            كوشند تا به كمك آن روزگار شـكو         لي خويش مي  م
  .)59 :1383 نژاد، مهدوي( سازند

. اسـت   هـا تبـديل شـده      اي حيـاتي بـراي ملـت       لهئهويت ملي در عصر حاضر به مس      
 در عـصر    ،در پـي آن   . تواند ضامن حيات يك ملت باشـد        تنهايي نمي  مرزهاي سياسي به  

هنگي يكي از  فرة جهت حفظ هويت ملي عوامل مختلفي دخيل است كه سوي،ارتباطات
گاه فرهنگي يك ملت است كه بـا تمـامي             در اين ميان معماري جلوه     .ترين آنهاست  مهم

  .گذارد ابعاد زندگي آدمي درآميخته، بر آن تأثير عميق مي
نگاهي اجمالي به تاريخ معماري ايران      . معماري نتيجه و حاصل فرهنگ جامعه است      

اي وجود ندارد كـه بـر          بزرگ معماري  دهد كه هيچ اثر    هاي جهان نشان مي     و ساير تمدن  
توان گفت كه هر تمدن يـا        ترتيب مي   اين  به. بيني پديد نيامده باشد    انديشه و جهان    اساس

 دهـد  قومي در دوران مختلف، معماري خاصـي را منطبـق بـا فرهنـگ خـود ارائـه مـي                   
اكنـون   معمـاران گذشـته كـه هـم       اين است كه    آنچه واضح است    . )139: 1371 فلامكي،(
 خود را جستجو    ةدانيم، هرگز ابتدا هويت جامع      هايي باهويت مي   ناهاي آنها را ساختمان   ب

آنهـا بـا هويـت خـويش زنـدگي      . اند تا بر اسـاس آن و بـراي آن معمـاري كننـد       نكرده
 ما  ةشد  گم ،بنابراين. جاري و جاودانه است   نيز  در اثر آنها    اين هويت    ناگزيركردند و     مي

  .معماري ملي و با هويت فرهنگي دست يابيمست تا به يك  اجاي ديگري
اين جستار در پي يافتن ارتباط فرهنگ جـاري جامعـه و تجلـي كالبـدي آن، يعنـي                   

ر هويت فرهنگي   بپس از تعريف و بررسي عوامل تأثيرگذار        منظور،    بدين. معماري است 
 بـا   ، علت عدم موفقيت در تحقـق آن از ديـدگاه هويـت فرهنگـي              ،و لزوم معماري ملي   
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آنچه در اين گفتار مورد نظر اسـت        . ده است ش بناهاي تاريخي و معاصر بررسي       ةايسمق
از لزوم معماري ملي و بررسي تأثير هويت فرهنگي در ايجاد معماري ملي و اينكه چرا پس       

 ،هايي كه در جهت احياي فرهنگ ايراني در معماري انجام شده و گذشت زمان بر آن                تلاش
   معماري به دست ما نرسيده است؟ةشد  گمةو سر رشتاين مشكل همچنان باقي است 

  
  تعريف مفاهيم هويت ملي و معماري ملي. 2
   هويت ملي.1-2

 آن احـساس    ةوسـيل   اي هستند كه مردمـشان بـه        كشورها براي پيدايش و بقا نيازمند ايده      
هـا،    اين ايـده همـان علـت وجـودي اسـت كـه بـر اسـاس آن دولـت                   . يكي بودن كنند  

اين امر در صورتي اسـت      . كنند تا درون يك كشور سازمان يابند        انع مي هايشان را ق    ملت
شود، برخاسته از فرهنگ و تاريخ آن ملت         كه براي ملتي تعريف مي     اي  كه علت وجودي  

 هويت :كند هويت از دو جنبه بروز مي     .)54: 1387عبدي،  (بوده، تمام اجزاي آن را دربرگيرد     
در مباحـث  كـه  و هويت جمعي  شود    نوان مي عشناختي   فردي كه اغلب در مباحث روان     

 .قـرار دارد   بـالاترين سـطح       در  هويت ملـي   ، در اين ميان   .شود شناختي مطرح مي   جامعه
 ةگيرد كه تمام اعضاي جامعه تصور درستي از اجزاي سـازند            هويت ملي وقتي شكل مي    

 از  گيـرد و هويـت      آن داشته باشند؛ زيرا هويت افراد در متن اجتماع و فرهنگ شكل مي            
 ،شناسـي و شناسـاندن خـويش اسـت؛ بنـابراين             نيازهاي طبيعي انسان براي خـود      ةجمل

  .)5: 1387 صالحي عمران،(هويت محصول تعامل اجتماعي افراد است 
  
  معماري ملي. 2-2

 معماري ديگر با مكان، زمان و فرهنگ جامعـه ارتبـاط نـدارد و بيـشتر                 ،در دنياي مدرن  
 ،لوكوربوزيـه . استاي خاص و جدا از جامعه          عده بازخورد تفكر فلسفي و روشنفكري    

  :گويد كسوتان معماري مدرن مي ترين پيش عنوان يكي از اصلي به
ها نيازهاي   تمام انسان . هاي مشابه و با عملكرد يكسان دارند       ها اندام  تمام انسان 
انـد،    قراردادهـاي اجتمـاعي كـه طـي سـاليان بـه وجـود آمـده               . همسان دارنـد  

محـصولات   اند، عملكـرد و نيازهـا،       بقات اجتماعي را تثبيت كرده    استانداردهاي ط 
 ملـل و    ةمن يك ساختمان واحد را براي هم      .. .  .كند  اي را توليد مي     شده استاندارد

  .)11: 1383 لنگ،( كنم وهواها پيشنهاد مي  آبةهم
عدم ارتباط معماري با جغرافيـا و       . كرده است  اين انديشه معماري را از فرهنگ جدا      

 هماهنگي بـا    ،ورسوم  علاوه بر از بين بردن آداب      ، انسان را از محيط دور ساخته      ،هنگفر
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ها يكسان باشـد، معمـاري پايـدار         در تمام اقليم    اگر معماري . سازد محيط را نيز نابود مي    
  .مشهود بودخوبي   امري كه در معماري بومي به؛رود همساز با محيط از بين مي

تي خوب   آنها يك معمار سنّ    ة به عقيد  .عدي بودند ي چندب هاي  ما انسان  ةمعماران گذشت 
هـا    زندگي يا انـسان    ة دانش خود در جهت ايجاد بنايي كه شايست        ةاز هم كه  كسي است   

 اين بزرگان همواره به اين نكته توجه داشتند كـه           .)14: 1386 رسولي،( باشد استفاده كند  
زمـين   هاي غنـي ايـران     ت سنّ سازي بايد مطابق با هويت و اصالت و         معماري و ساختمان  
هاي امروز اغلب بدون توجـه بـه         اما ساختمان .  تمام اين ابعاد است    ةباشد كه دربرگيرند  

  .اند  به دنبال خودنمايي،انسان
 كـه افـراد     گيرد  مي خود طوري شكل     ة فرهنگي جامع  ةمعماري ملي بر اساس انديش    

 ةدهنـد  ين معماري تـشكيل   هم ، از طرفي  ؛ به خودباوري ملي دست يابند     ،در فضايي آشنا  
  .فرهنگي است كه در آن افراد بتوانند در بالندگي فرهنگي و پيشرفت آن نقش داشته باشند

  
  تأثير هويت فرهنگي بر كالبد. 3
  فرهنگ. 1-3

هايي است كه جامعـه      ورسوم و ارزش   ها، معارف و آداب      باورها، دانش  ةفرهنگ مجموع 
نمايد و    خشيده و بر اساس آن مجموعه مشي مي        را تكامل ب   آنهابر مبناي اعتقادات خود     

اش براي او تعريف  بيني در اين روند، هدف او رسيدن به تعالي و تكاملي است كه جهان         
 از  ،هاي متفاوت زنـدگي      تأثير فرهنگ در زمينه    .)63: 1381 زاده، نقي( و تبيين نموده است   

 قابـل انكـار اسـت        غيـر  ، زيست ةجمله در هنر و معماري و شهرسازي و توسعه و شيو          
  .)158: 1375مددپور، (

  
  تأثير هويت فرهنگي بر معماري. 2-3

شود و هرآنچه از اين فرهنگ        آن، فهم نمي   ةشناخت فرهنگ سازند   فضاهاي معماري، بي  
 ةهـا، چـه در حيط ـ      ها و ابـداع    خيزد، پس از گذر داده شدن تدبيرها و شگردها، فن           برمي

اي كه بـه       ماده ؛شود  مادي مي  ،ها  ها و سطح   ق حجم جوابگويي به كاربردها و چه در تطبي      
 .)139: 1371 فلامكـي، ( شـده اسـت    دست انسان و به دلخواه انسان و براي انـسان كـار           

، ملتـي  هـر تمـدن يـا        ،توان گفت كه تا قبل از پيدايش معمـاري مـدرن            ترتيب مي  اين به
امـام اصـفهان بـر      طور مثال بناهـايي نظيـر مـسجد           به .است  معماري خاصي را ارائه داده    

  .اند  روشن فلسفي پديد آمدهةاساس انديش
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هايي كه در معنا و مفهوم معماري رخ داده، تابعي از سير تحـولات    تحولات و دگرگوني  
 ة جنب ـ ،گرا و تفكر راسيوناليست مدرن رايـج        فكري تمدن معاصر است كه با علم تجربه       

 ـ . دكن جود را انكار مي    وجه معنوي عالم و    معنوي و روحاني حيات انسان و اصولاً        ةدر مقول
 بـشري تحميـل     ة با شعار پيشرفت و توسعه، چنـان خـويش را بـه جامع ـ             يتهمعماري، مدرن 

مانـده ازنظـر صـنعت كـه هويـت و اعتبـار        خصوص جوامع عقـب     به ، كه جوامع  كند  مي
 سـعي در تكـرار و تقليـد         ،كننـد   ظاهري با غرب جـستجو مـي        همسان شدن   خويش را در    
 زيست آنهـا را نيـز دگرگـون    ةناچار شيو   الگوهايي كه به   ؛نمايند بيگانه مي  يالگوهاي معمار 

تـدريج نقـش عناصـر فرهنگـي در            بـه  ،ترتيـب  ايـن  بـه . )64: 1381 زاده،  نقـي (دكرخواهد  
هـاي فرهنگـي جامعـة         و اين تهديد در تمام زمينه       رنگ شده   يابي كالبد زندگي كم     هويت

  .است انساني بروز كرده 
  

  يقروش تحق. 4
 ابـزار گـردآوري اطلاعـات، مطالعـات          و روش تحقيق در اين نوشتار از نـوع توصـيفي         

 در جهـت    . آزمون و تجزيه و تحليـل فرضـيه از نـوع كيفـي اسـت               ة و شيو  ،اي  كتابخانه
اسـت كـه در ايـن         هايي جهت بررسي معماري ايراني انتخاب شده        بررسي فرضيه، نمونه  

 بناهـاي هـر دوره شـامل بناهـاي حكـومتي و             .ها دو فاكتور مد نظر بوده اسـت         انتخاب
و معماري حكـومتي بـه علـت اسـتفاده از مـصالح مناسـب، و بـالطبع          . )1(مردمي است 

ماندگاري بيشتر، و همچنين بهره بـردن از بهتـرين هنرمنـدان وقـت در سـاخت آنهـا و               
 .سازد  آزادي در صرف هزينه، اسناد بهتري را جهت نماياندن فرهنگ هر دوره فراهم مي             

 فرهنـگ ايـران     طرفـي، از  . اند هاي انتخابي از بين بناهاي حكومتي       به همين جهت نمونه   
شناسي بناهـا،      همچنين در سبك   )80: 1379 زاده،  نقي( مذهبي است ـ   ي مل ةشامل دو جنب  

هـاي پارسـي و       انـد از شـيوه      شود كه عبارت    شيوة معماري ايران شش دوره را شامل مي       
هاي خراساني، رازي، آذري و اصـفهاني كـه           اند و شيوه    لامپارتي كه مربوط به قبل از اس      

؛ بنـابراين، دو نمونـه از بناهـاي حكـومتي          )132: 1386پيرنيـا،   (اند    متعلق به بعد از اسلام    
انتخابي قبل از اسلام، تخت جمشيد، مربوط به شيوة پارسي و تخت سليمان، مربوط به               

ز مسجد جـامع فهـرج مربـوط بـه دورة           هاي بعد از اسلام ني      از دوره . شيوة پارتي هستند  
خراساني، مسجد جامع اصفهان مربوط به دورة رازي و گنبد سلطانيه بـه شـيوة آذري و                 

  .ميدان نقش جهان از شيوة اصفهاني است
) 90دهة  (اند كه مربوط به دهة اخير        هاي حكومتي   هاي معاصر نيز از ساختمان     نمونه
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هـاي ملـي در       معة معاصر باشند وجود شـاخص     توانند نمايانگر فرهنگ جا     بوده، بهتر مي  
) خانة ملت (اين بناها الزام بيشتري داشته است؛ به همين منظور ساختمان جديد مجلس             

 فرهنگـي در    انديشةبا توجه به اين فرضيه كه       در ادامه،   . اند  و كتابخانة ملي انتخاب شده    
اصـر فرهنگـي در     تا عن است  ولي تنظيم شده    ا جد ،گيري معماري جامعه تأثير دارد      شكل

 ةآمده فرضي  دست ه با استفاده از نتايج ب     ، در انتها  .)2(شود  هر دوره با معماري آن مقايسه       
هـاي شناسـايي     عنـوان شـاخص    درمجموع متغيرهايي كه بـه     .دخواهد ش مذكور ارزيابي   

هـا،   تورسوم، سنّ  آداب: است شرح   بدينتوان از آنها ياد نمود        هويت فرهنگ جامعه مي   
 ،)31: 1387 خـدايار، ( ها و هنـر و معمـاري        المثل  فتار، اساطير، فلكلور، ضرب   اخلاق و ر  

  .شده است اهم موارد در هر دوره بررسي ؛ها  كه در نمونهو دينسياسي و حكومتي، 
  

  هاي موردي بررسي نمونه. 5
  ) تخت جمشيدةمجموع(  اولةنمون. 1-5

ريوش اول از پادشـاهان  شروع ساخت اين مجموعه در قرن ششم قبل از ميلاد توسط دا  
است كه در مرودشت در نزديكـي         هاي شاهي    اين بناها شامل كاخ   . است  هخامنشي بوده 

و از يك طـرف بـه كـوه رحمـت و از طـرف ديگـر بـه مرودشـت                     اند    شيراز واقع شده  
  .)30: 1363 پوپ(ند محدود

  : زاعبارتندوره داين هاي فرهنگي   شاخصهةاز جمل. 1-1-5
وديعه بودن ي، گذاري قدرت پارسيان بر اصول مذهبي و مل ايهپ :حكومتيي ـ  سياس

ريـزي در مقيـاس وسـيع و مـديريت             وجود استعداد برنامـه    ،سلطنت ازطرف اهورامزدا  
، دينـي و    يبخـش بردبـاري نـژاد      علايق انساني ناشي از ايمان شريف كـه الهـام         ،  عملي

  حكومتي ة در حوز  وجود امنيت نزديك به دويست سال     ،  )22 :1363 پوپ،( فرهنگي بود 
، )170: 1386 مجتهـدزاده، ( تمجيـد از كـوروش در تـورات       ،  )1380آبـادي،     مرادي غيـاث  (

ه، ضرب سـك  م،  ادارات منظ ت،  هاي دقيق كسب اطلاعا    سازماني،  هاي ارتباط  احداث راه 
پديـد آوردن نظـام اداري كـشور بـه          ،  )25: 1376،  صفا( ارتش نيرومند و قوانين پيشرفته    

حفر كانال بـين دريـاي سـرخ و رود نيـل بـه              ،  )125: 1386،  مجتهدزاده(مفهوم مدرن آن    
  .)171: 1386، مجتهدزاده( دست داريوش

 اصـول ديـن زرتـشت داشـتند         درزمينـة هخامنشيان  كه  رفتارهاي گوناگوني    از   :دين
ولي وجوه مشتركي با دين     است،  كه دين آنها كاملاً زرتشتي نبوده       نتيجه گرفت   توان   مي
، اعتقاد به راستي و پارسايي در برابر دروغ      : ند از ا  ، داشته كه عبارت   ي زرتشت يني ايراني، يآ
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احتـرام  ،   كل است و خداي داد و دادگري       ةاعتقاد به اهورامزدا، خداي بزرگ كه آفرينند      
آزادي در  ،  )323: 1379 ثلاثـي، (  ايـزدي بـودن جهـان مـادي        ةبه آتش، اعتقاد بـه آفريـد      

كـه حتـي       طـوري  بـه  ايجـاد شـده بـود،        حت پوشش توسط اقوام ت  كه   ييها پرستش دين 
در اين  . )322: 1379 ثلاثي،(پرستيدند   راحتي خدايان خود را مي     همسران بابلي اردشير به   

هـاي مـردم     دوره دين رسمي ملي وجـود نداشـته و هخامنـشيان تحـت تـأثير فرهنـگ                
گذاشـتند و   مـي غيرآريايي و بومي مغرب ايران، هم به اهورامزدا و ايزدان ايراني احتـرام   

  .)251: 1377فراي، ( النهرين و يوناني هم به خدايان غربي بين
اسـت  و تركيبي بوده    ،  )45: 1363 پوپ،  ( هنر هخامنشي درواقع يك هنر دولتي        :هنر

 هنـر  ة عـلاوه بـر ادامـه دادن رشـت         ـ كـه   اند  از هنر اقوام گوناگوني كه تابع پارسيان بوده       
بزرگداشـت شـاهان، اجـراي      ــ    )80: 1386پيرنيـا،   (ودنـد    ابداعاتي به آن افز    ،النهرين  بين

 زرتشتي از مظاهر اصلي هنر در ايـن دوره اسـت كـه سـبب ايجـاد                  هاي  مناسك و آيين  
  .)63: 1346 عيسي،(است  نوعي سمبوليسم هنري بوده

. هنرمندان آريايي اعتقاد داشـتند تقليـد درسـت بهتـر از نـوآوري بـد اسـت                 
م زنـدگي كـرده بودنـد و خـويي          زميني آبـاد و خـرّ     ها در سر   آرياييكه    ازآنجايي

 بنابر اين الگوبرداري را اگر بر اساس منطق بـود و بـا              ،جو و سازگار داشتند     آشتي
 تقليـد از طبيعـت را   ،از طرفـي . دانـستند   مجاز مي،شان سازگار بود  شرايط زندگي 

، يرنيـا پ( كردنـد   صورت انتزاعي از طبيعت برداشت مـي       دانستند، بلكه به    ناپسند مي 
1386 :57(.  

انـد، گويـاي      علاوه بر اينكه آثار بـاارزش هنـري       نيز  هاي تخت جمشيد      برجسته نقش
  .)63: 1346 عيسي،(اند  ورسوم رايج در دربار هخامنشي بسياري از آداب

  معماري تخت جمشيد. 2-1-5
اي كهـن     هاي مربعي شكل است كه سابقه      معماري تخت جمشيد مبتني بر تكرار فرم      

 همه نشان از طراحي آزاد ايـن   ، بنا مسيرها، پرسپكتيوها و تخيلات انسانيِ     .ن دارد در ايرا 
 فرمـانروايي   ةساخت بنا توسـط هنرمنـدان مختلـف گـستر         . )80: 1386پيرنيا،  (دارد  بناها  
هاي رديفي در تخـت جمـشيد         مجسمه. )59: 1386پيرنيا،  (است    ها صورت گرفته   پارس

متناسب بـا بنـايي بـزرگ و زنـده را بـه نمـايش               سادگي، ملايمت، خودداري و آرامش      
 پـوپ، ( نيـست در آنهـا    هاي آشوري     گذارد و نشاني از خشونت و كشمكش مجسمه         مي

هـاي   هاي زيبـا، جـام    چارپايان، اسب،بها هاي گران ر، دارايي هاي مصو   ديواره. )35: 1363
 پـوپ، ( نمايش جانداري از رونق و ثروت جامعـه اسـت          غيره   مجلل مفرغي و طلايي و    
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هاي ديگر   هر ساختمان داراي فضاهاي خدماتي و راهروي مستقل از قسمت         . )38: 1363
جنس ديوارهاي تخت جمشيد    . )73: 1386پيرنيا،  (گرايي بنا دارد     است كه نشان از درون    

استفاده شده  در ساخت آنها    هاي مختلف    از خشت خام بوده كه از روكش فلزي با رنگ         
 پـوپ، ( ندا  ه فلزات قيمتي پوشانده بود     و هاي ضخيم   با ورقه تيرهاي سقف را    . ه است بود

ها در دو دهانه كنار هم سـنگيني بـار را             در تيرريزي سقف براي اينكه تيرچه      )45: 1363
 )45: 1363 پـوپ، (دادنـد     بر روي يك تير باربر نگذارند، راستاي چيدن آنها را تغيير مـي            

 ،هـاي متعـدد     ، درهاي گشاده و پنجره    هاي بسيار بلند و فضاهاي وسيع      سقف. )1تصوير  (
 ديوارهـاي  ،سـاخته و در زمـستان   هواي تخت جمشيد را در تابستان معتدل وخنك مـي       

  .اند داده هاي گچ يك عايق حرارتي تشكيل مي خشتي و لايه
. پوشش سقف كه چوبي بوده در گرم شدن محيط تأثير بسزايي داشـته اسـت              

. عماري ارارتويي صورت گرفتـه بـود      دار هخامنشي بر اساس م     ساخت تالار ستون  
 ـ ه اروميه از اين معمـاري الگـوبرداري كـرد        ةها در گذر از درياچ     آريايي در . دبودن

ترين  رسيد كه اين بزرگ      متر مي  5/6 ميان دو ستون به      ةمعماري تخت جمشيد دهان   
هاي تخت جمشيد نيـز كـه        روز بود و ارتفاع ستون     پوش در جهان آن     چوب ةدهان

  .)58: 1386 پيرنيا،( روز نظير نداشت رسيد در دنياي آن تر مي م14گاه به 
  

  1تصوير شمارة 
  )63: شناسي معماري ايران، پيرنيا كتاب سبك: منبع(

  
  

تبريزي در زمينة مربع و استفاده از سطح اتكاي بيشتر، نحـوة درسـت تبريـزي و                 
  .مورد استفاده در تخت جمشيد

  
  
  

  . تيرريزي اشتباه استدر اين شكل سطح اتكا كم است و روش
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     هخامنشيان و معماري تخت جمشيدةهاي فرهنگ دور  شاخصةمقايس: 1 شمارة جدول
  ثيرات معماريأت  فرهنگ دوره

تأسيس قدرت پارسيان بر اصـول مـذهبي و         
  ملي

هـاي   ايجاد مركز نيايشي و مذهبي كه حتـي از كـاخ          
  تر است شكوه سياسي هخامنشيان در شوش نيز با

كه نـشان از    ( رومند و قوانين پيشرفته   ارتش ني 
  )تر دارد دولت پيشرفته

ها  كه ارتفاع ستون ايجاد معماري عظيم و باشكوه چنان
  نظير بوده است ها بي و دهانه

ريزي در مقياس وسيع و       وجود استعداد برنامه  
  مديريت عملي

طور منظم در دل كوه كنده شده نشان         تأسيساتي كه به  
  ه بوده استز قبل طراحي شددهد كه اين بنا ا مي

هاي ارتباطي و حفـر كانـال بـين          احداث راه 
  درياي سرخ و رود نيل به دست داريوش

هنر و معماري هخامنشي فرهنگ ايراني را در تركيب         
  )3 (گذارد عناصر هنري اقوام مختلف به نمايش مي

ان ر تخت جمشيد خبر از ثروت فراو      هاي مصو   ديواره  ضرب سكه م ـ ادارات منظ
  دهد و قدرت حكومت مي

  تأثير چين در برخي هنرها
كه در ايران به      درحالي ،استفاده از چوب در سقف بنا     

وهوايي و كمبود آن استفاده از چوب معمول         علل آب 
  )1368 مختاري،( نبوده است

م زنـدگي   ها در سرزميني آبـاد و خـرّ        آريايي
جـو و سـازگار       كرده بودند و خـويي آشـتي      

 پارسيان هماهنگي كامـل بـا        زندگي .داشتند
  طبيعت داشته است

 حرارتي و تهويه بوده كه      سامانهتخت جمشيد داراي    
در تابـستان    فضاهاي داخل آن را در زمستان گـرم و        

  )60: 1386 پيرنيا،( است كرده خنك و معتدل مي

  قرار گرفتن معماري روي سكو و جدا شدن آن از زمين  توجه به مذهب و الهامات آسماني
رسيان تقليد درست و هماهنگ با زندگي را        پا
  پذيرفتند مي

دار هخامنشي بر اسـاس معمـاري        ساخت تالار ستون  
  ارارتويي صورت گرفته بود

  
  )تخت سليمان( دوم ةمونن. 2-5

 اروميه در آذربايجـان غربـي       ةاين مجموعه در شمال شهر تكاب و جنوب شرقي درياچ         
ترين زيارتگـاه   دانستند و مقدس    زادگاه زرتشت مي  ايرانيان اين مكان را     . است  قرار گرفته 

 معروف بود، امروز   »شيزياگنزك«تر به    اين محل كه پيش   . است  آمده    به شمار مي  ساساني  
 ـ     ة مجموع .)74: 1363 پوپ،(شود    تخت سليمان ناميده مي    ه و  فّ تخت سليمان بر روي ص

هـاي رسـوبي     از لايـه كه عموماًـ  طبيعي به ارتفاع بيست متر از سطح دشت  يسنگ تخته
آثار اين مجموعه تمامـاً داخـل حـصار و ديـوار            .  قرار دارد  ـ درياچه تشكيل شده است   

  .)107: 1386پيرنيا، ( ه گسترده شده، بنا شده استفّشكل آن كه دور تا دور ص بيضي
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  :ازعبارتنددوره اين هاي فرهنگي   شاخصهةاز جمل. 1-2-5
 ساسـاني   ة ايرانـي دور   ةت كه به جامع ـ    رسمي شدن دين زرتش    :حكومتي و سياسي  

 ، ساسـاني  ةتكميل و گردآوري اوسـتا در دور      ،  )60: 1378،  سن  نيكيرست( وحدت بخشيد 
 پيـدايش عنـوان سياسـي       ،)100: همـان (  اشكاني ة اوستاي دور  ةبا استفاده از متون پراكند    

ياسي شهر كه مفهوم سرزمين سياسي كشور را در مقياس مفاهيم مدرن جغرافياي س             ايران
هاي مرزي ميان ايران و توران در دوران     ايجاد ستون ،  )125: 1386 ،مجتهدزاده( پديد آورد 

 ،)41: انم ـه( بهرام گور ساساني كه به نوعي كاركردهاي مرز را در دوران مدرن دارا بود             
 انـد   نموده  وجود علمايي در جامعه كه منحصراً اوقات خود را صرف مطالعات علمي مي            

  .)549: 1374 كريستين سن،(
گرفتند، اصـول زرتـشتي را بـا ويژگـي            ي مي  دين خود را سخت جد      ساسانيان :دين

خورشيد نماد نخستين بود و آتش و آب بلافاصـله      . كردند پرستش نيروهاي طبيعي احيا   
: 1363 پـوپ، ( شدند و مورد پرستش و نذر و نياز بودند          در مقام بعدي محترم شمرده مي     

بـراي موبـدان    . دشت نيرو گرفت و دين رسمي مملكت شـد        ين زر ي آ در اين دوره  . )54
براي اينكـه مـردم بتواننـد از        .  مقام بسيار ارجمند قائل شدند     ، روحانيان ة سرسلسل ،موبد

مند شوند متن كتاب را به پهلوي ساساني كه زبـان            تعاليم زردشت و اوستا مستقيماً بهره     
زبان ه  تفسير اوستا ب  ،  خواندند) حيعني شر ( را زند  مردم بود تعبير و تشريح كردند و آن       

  .)50: 1342 صديق،( پهلوي سره درآمد و موسوم شد به پازند
   :هنر

 ارتباطات ايران تا اقيانوس اطلس و اقيانوس كبير گسترش يافت           ،در اين عصر  
 پلـي ميـان تمـدن و     ةمنزل هنر اين دوره به. و تأثيرات بسياري بر آن هنرها گذاشت    

 هنر ساساني تركيبي    ،درواقع.  هنر قرون وسطايي غرب است     هنر آسيايي با تمدن و    
هاي مختلفي كه از سـمت شـرق و غـرب آن را               است از هنر قديم ايران با جريان      

ت، منـسوجا ي،  باف  فرشي،  خوشنويس،  نقاشي مينياتور ي،  ساز كتاب .متأثر نموده بود  
  .)246: 1374 كريستين سن،(  هنرهاي اين دوره استةاز جمل... سازي و سفال
به علت رسمي   . هاي هنرهاي اين دوره است      نمايي در هنرها از جملة ويژگي       درشت

تر از گذشته پيدا كرد؛ زيـرا         شدن دين زرتشت، هنر ايراني در اين دوره خصلتي انتزاعي         
رفـت    نگاري و پيكرتراشي در آيين زرتشت نيز مانند اسلام نـاروا بـه شـمار مـي                  شمايل

  .)151: 1379ثلاثي، (
  معماري تخت سليمان .2-2-5

 هـايي نيرومنـد، ابـداعي،      مقياس بزرگ با شـكل     :ند از ا  هاي طرح بنا عبارت     مشخصه
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 پـوپ، (هنرهـاي خـلاق     كاربرد   و بازگشت روح ايراني     ،هاي مجلل  مرانه و داراي رنگ   آ
هـاي    ادامه دادن شكل   ،اضافه نمودن دستاوردهاي باارزش به معماري ايراني      ،  )54: 1363

بيان اصـول كهـن ايـران در مـورد          ،  آنچه با عظمت هخامنشيان مربوط بود     قديم ايران و    
 آسمان و زمين و نمايش گنبد آسـمان بـا درشـت             ةعنوان واسط    تخت سلطنت به   ةوظيف

طـاق و    طاق آهنگي، ( هاي طاقي و گنبدي     گيري از آسمانه    بهره،  )74: 1363 پوپ،  (نمايي  
سـازي بـا      پـي  هـا و گنبـدها     براي طاق ) ضيبي( دار  و نيز چفدهاي مازه   ) گنبد تويزه و نيم  

لاشـه،   آورد، كـه سـنگ   هـاي بـوم     مايـه  استفاده از ساخت  ،  لاشه و خشت   استفاده از سنگ  
  .)110: 1386 پيرنيا،( قير از اين قبيل است خشت و آجر و

  
   ساسانيان و معماري تخت سليمانةهاي فرهنگ دور  شاخصةمقايس: 2ل شمارة جدو

 
  عماريثيرات مأت  فرهنگ دوره

ــشت   ــن زرت ــدن دي ــمي ش  رس
گـذاري قـدرت بـر اسـاس         پايه(

  )مذهب
  ايجاد مركز نيايشي و مذهبي در مقياس باشكوه

حــضور و نفــوذ مـــسيحيت و   
تفكـرات نوافلاطــوني و فرهنــگ  

  رومي

 كـاري و تزئينـات از روم بهـره          معماري اين دوره در موزائيـك     
ساسـانيان  زني و گنبد را از         طاق ةگرفته و معماري روم نيز شيو       

  )280: 1385، رعياز( گرفته است

 ـ يخي تـار  يت ادب سنّ  يا پهلـوان  ي
  رانيا

هـاي معمـاري     هايي نيرومنـد از شـاخص      مقياس بزرگ با شكل   
 ميـان   ةعنوان واسـط   بهرا  كه تخت سلطنت      همچنان ؛دوره است 

نمـايي گنبـد آسـمان را        آسمان و زمين بيان كرده و با درشـت        
  داده استنمايش 

تركيبي است از هنـر     هنر ساساني   
هاي مختلفي    قديم ايران با جريان   

كه از سمت شرق و غـرب آن را         
  متأثر نموده بود

ــكل  ــوين ش ــارت   تك ــم پ ــاي مه ــه)4(ي ه ــصوص در   ب خ
البتـه   به تقليد از تخت جمشيد،    ( أسيس بنا روي سكو   ،تزني  طاق

  )در اينجا از سكوي طبيعي بهره گرفته است

مقدس شمردن خورشـيد، آب و      
  آتش

 .اند  هاي عناصر مقدس ساساني در تخت سليمان جمع شده          خصهشا
آيـد    مي  اي بنا شده و از متون كهن بر         ساختمان در مقابل درياچه   

 گنبد آسمان نيز در گنبدسازي عظـيم      .  است كه درياچه مقدس بوده   
كـه نمـاد    هم  آتش  . است  ساساني در اين بنا مقدس شمرده شده      

  .است  زيادي روشن بودههاي اصلي تقديس بوده در اين بنا مدت

  تأسيس قدرت ملي و مذهبي
گذاري از تيسفون پياده به زيارت       پادشاهان ساساني پس از تاج    

رفتند و از غنايم جنگي خود هداياي بسياري به آن تقديم            آن مي 
  .)5(كردند مي
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  )مسجد جامع فهرج(نمونة سوم . 3-5
خ سـاخت آن بـه صـدر اسـلام     تـاري  و اين مسجد در روستاي فهرج شهر يزد قرار دارد      

هـاي   تـرين سـاختمان   يكي از اصـيل اين بنا درواقع . )منبع اينترنتي: 1388موحد،  ( رسد مي
  .)137: 1386پيرنيا، (شود  ترين مسجد ايران محسوب مي ابتداي ورود اسلام است و كهن

  :ازعبارتنددوره اين هاي فرهنگي   شاخصهةاز جمل. 1-3-5
طلبي ايرانيـان از حكومـت اعـراب، وجـود اختلافـات               استقلال :ـ حكومتي  سياسي

داخلي بين مسلمانان، حكومت عباسيان گرايش زيـادي بـه الگـوبرداري از كـشورداري               
 ها و كليله ساسانيان داشت، علاقة حكومت به ترجمة كتب ادبي ساسانيان مانند خداينامه 

رسـوم ايرانـي اسـت      نامه و كتب پهلوي كه نشان از علاقـه بـه قواعـد و                 و دمنه و آيين   
ـ نظامي دهقانان خراسان، تبعيـت       هاي سياسي   گيري از توانايي    ، بهره )6) (1388نوذري،  (

هاي ايراني از عباسيان، تلاش براي دستيابي به مقبوليت ملي و مشروعيت ديني               حكومت
  .)7) (1387بهنيافر، (هاي ايراني  از سمت حكومت

گيـري    سـخت :  به اين موارد اشاره كرد     توان  هاي ديني اين دوره مي       از شاخص  :دين
هاي اجتماعي با ريشة ديني       ديني از سوي حكومت در سطح جامعه رواج يافت، جنبش         

رفـت    شيوع يافت، به علت اينكه در ايران ساساني دين قوة معنوي مهمي به شـمار مـي                
محور اعمال مردم و تا حدي مشخصة ايراني بود؛ در اين زمـان هـم محوريـت اعمـال                   

دادنـد؛ از طرفـي،       تـرين نهادهـا را تـشكيل مـي           با دين بود، نهادهاي ديني محكم      جامعه
  .)327: 1316، يصديق(ها هنوز در اين دوره فعال بودند  آتشكده
 پس از تسلط حاكمان اموي و عباسي بر ايـران، نقاشـي دچـار نـوعي تنـاقض                   :هنر
م حـرام اسـت از      حاكمان اموي و عباسي به استناد اينكه تـصويرسازي در اسـلا           . گرديد

هاي خود از نقاشـي و حتـي          كه در كاخ    رشد آن در ميان مردم جلوگيري كردند؛ درحالي       
خط عربي در ايران رايج شده بـود        . )45: 1384محمدي،  (كردند    تصوير انسان استفاده مي   

هاي اسلامي پيدا كردنـد   ساير هنرها نيز گرايش. نوشتند و بيشتر آن را به سبك كوفي مي 
ظـاهر عربـي اسـت، در     هنر معماري اين دوره با وجودي كه داراي پلان به    . )47: انم ـه(

  .طور كامل مشهود است جزئيات آن اصول معماري ساساني و پارتي به
  معماري مسجد جامع فهرج. 2-3-5

دنبال كردن  . )137: 1386پيرنيا،  (هاي نيارشي دورة ساساني را داراست         اين بنا ويژگي  
 در ايـن دوره، خـشت و      با تغييرات اندكي، به اين مفهوم كـه        تياي شيوة پار    روش سازه 

لاشـه كنـار     سـنگ ، يـا بـه عبـارتي        جاي سنگ و ساروج به كار گرفته شد        چينه و گل به   
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مايـة ايـن سـاختمان        سـاخت . )8) (1385جـواني،   ( گذاشته شد و به خـشت رو آوردنـد        
: 1386پيرنيـا،  (ت اسـت  ها از خش اي از گل فهرج و ستون ديوارهاي چينه. آورد است  بوم
 داراي طرحي ساده و     ،)1386موحد،  ( بناي آن از خشت و گل است         ةمصالح عمد ،  )135
هاي كاخ كسري     هاي آن همانند آرايه     بري شكنجي و پيچك     هاي گچ   آرايه. پيرايه است   بي

ي مسجد در ادامة معماري قبل از اسلام همه بيـضي          )ها  قوس(در تيسفون است، چفدها     
هاي جالب توجـه ايـن مـسجد نقـش درهـاي              يكي از ويژگي  . )139: 1386ا،  پيرني(است  

در . )140: 1386پيرنيـا،   (است   ساساني است كه با گچ، بر روي ديوار شرقي، نگاشته شده          
هاي پيش از اسلام، تلاشي براي كوتـاه كـردن سـقف نـشده               اين مسجد، مانند ساختمان   

. )141: 1386پيرنيـا،   (اند     بلند ساخته شده   است و همچنان به شيوة قبل از اسلام با ارتفاع         
ها در اين دوره به حداقل رسـيده          زينت. است  تر شده   هاي بعد سقف بناها كوتاه      در دوره 

  .)9)(منبع اينترنتي: 1385جواني، (هاي ساده اكتفا شده است  بري و تنها به گچ
  

  ابتداي ورود اسلام به ايرانهاي فرهنگ   شاخصةمقايس: 3ل شمارة جدو
    مسجد جامع فهرجمعماري  و

  تاثيرات معماري  فرهنگ دوره

  طلبي ايرانيان  استقلال-
 به الگوبرداري از  عباسيان گرايش زياد-

  كشورداري ساسانيان

  هاي دورة ساساني؛ نقش درهاي ساساني  به كاربردن آرايه-
 چفدهاي مسجد، در ادامة معماري قبل از اسـلام، بيـضي            -

  است
  اي شيوة پارتي  سازه دنبال كردن روش-
  آورد مانند دورة ساساني  استفاده از مصالح بوم-

ها هنوز در اين دوره فعال بود      آتشكده -
كه نـشان از حـضور تفكـرات قبـل از           

  اسلام دارد

ها    تلاشي براي كوتاه كردن سقف نشده است و ساختمان         -
  شوند با همان شكوه و عظمت قبل از اسلام ساخته مي

اينكه تصويرسازي در اسلام     به استناد    -
حرام است از رشـد آن در ميـان مـردم           

  جلوگيري كردند
  ها در مسجد فهرج به حداقل رسيده است  زينت-

 هنر معماري اين دوره با وجودي كـه         -
ظاهر عربي اسـت امـا در         داراي پلان به  

جزئيات آن اصول معمـاري ساسـاني و        
  پارتي به طور كامل مشهود است

فهرج، در ادامة معماري قبـل از اسـلام،          چفدهاي مسجد    -
  همه بيضي است

   نقش درهاي ساساني بر روي ديوار مسجد فهرج-
ها مانند كاخ     بري شكنجي و پيچك      تزئينات ساختمان، گچ   -

  كسري در تيسفون است
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  )مسجد جامع اصفهان(نمونة چهارم . 4-5
فهان بـا طـرح      هجري قمـري بـه دسـتور والـي اص ـ          156بناي اولية اين مسجد در سال       

قسمت اعظم اين مـسجد پـس از قـرن چهـارم و بـه شـيوة رازي                  . شبستاني ساخته شد  
. )178: 1386پيرنيـا،   (شناسـند     كه اين بنا را به سبك رازي مي         نحوي  ساخته شده است؛ به   

ايـن مـسجد     .)183: همـان (بنايي كه اكنون باقي مانده است مسجدي چهارايواني اسـت           
. اسـت   شده  هاي درس بزرگان نيز در آن برپا مي         ت بوده، جلسه  علاوه بر اينكه محل عباد    

تا پيش از ورود سلجوقيان مسجد جامع اصفهان از يـك شبـستان بـدون گنبـد تـشكيل                
در پي ورود سـلجوقيان و اهـداف آنهـا معمـاري مـسجد هـم تغييراتـي كـرد                    . بود  شده

  .)منبع اينترنتي: 1387پور،  حسين(
  : ازستاعبارت دوره اين نگي هاي فره  شاخصهةاز جمل. 1-4-5

هاي مستقل و تشكيل امپراتوري        تجزيه و از بين رفتن حكومت      :سياسي و حكومتي  
نوين سلجوقي، وزارت ايرانيـان در ايـن دوره، وسـعت جغرافيـايي و سياسـي، تجديـد         

الملل و نزديكي شـرق و غـرب    وحدت اسلامي، ادامة سنّت ايرانيت، افزايش ارتباط بين      
  .)1384راوندي، (

شد كه آنـان نيـز عمـدتاً حنفـي و       مذهب سنيّ عمدتاً مشرق ايران را شامل مي       :دين
مدارس زيادي در اين زمان ساخته شد كـه دروس دينـي در آن تـدريس                . شافعي بودند 

يكي از اهداف سلجوقيان حمايت از چهـار فرقـة مـسلمان            . )10)(1388دهقاني،  (شد   مي
  .)1387پور،  حسين(بود 

ساختار هنر اين روزگار    . جوقي از ادوار مهم تمدن اسلامي ايران است        دورة سل  :هنر
از خصايص  . )107: 1386شيرازي،  (گر ارتباط نزديك بين علوم عقلي و هنر است            نمايان

كه از نتايج    خصوص در حفظ قرينگي است      كارگيري رياضيات و هندسه، به      اين دوره به  
هاي هنر ايـن دوره پيچيـدگي و    ر ويژگياز ديگ . )113: همان( كاري است   آن هنر مقرنس  
عنـوان    بـه كاربرد دو عنصر گچ و آجـر، هـم          . )50: 1376اتينگهاوزن،  (است    غناي تزئيني   

شود    مي هاي معماري اين دوره محسوب      ترين شاخص   تزئينات و هم مواد و مصالح، از مهم       
توان به ايـن   ي هنر معماري اين دوره مهاي ويژگياز جملة  . )86: 1385مصباح اردكـاني،    (

كـه در     ي، درحالي  آجر ةاولي مصالح،  فضاي ايواني ل  پلان مستطيل شك  : موارد اشاره كرد  
، هـاي جنـاقي    اسـتفاده از طـاق    شـد،     آورد استفاده مـي     هاي پيش تنها از مصالح بوم      دوره

  .)116: 1386شيرازي، ( )گوشواره و فيلپوش(ساخت گنبد و متعلقات آن 



 معماري ملي از ديدگاه هويت فرهنگي

  

 

95

  اصفهانمسجد جامع  معماري. 2-4-5
اين مسجد از يك فضاي شبستاني ساده تبديل به مـسجدي چهـارايواني و گنبـددار                

همين امر يكي از موجبـات      . تا بتواند چهار فرقة مسلمان را تحت پوشش قرار دهد         . شد
سازة گنبـدهاي قبـل از      . )11)(1387پور،    حسين(تثبيت قدرت سلجوقيان در اصفهان بود       

 ةنـاو يـا راهـروي بالاآمـد       ايجـاد   . )12(شـود   مـي   ديدهاسلام در ساخت گنبد اين مسجد       
توانـست در تمـام مـساجد         نمـي  دليل اينكه ريشة غربي داشـت و         به اين عنصر : شبستان

شـدة ايـن      گنبدهاي ساخته . )178: 1386پيرنيا،  (  با استقبال زيادي مواجه نشد     ،كار رود  هب
  .)183: 1386 پيرنيا،(مسجد در زمان سلجوقي داراي تزئينات نفيس گچي است 

  
  مسجد جامع اصفهان و معماري سلجوقيانهاي فرهنگ   شاخصةمقايس: 4ل شمارة جدو

  
  ثيرات معماريأت  فرهنگ دوره

   وزارت ايرانيان در اين دوره-
   ادامة سنّت ايرانيت-
  اند  بناهاي اين دوره ادامة منطقي معماري قبل از خود بوده-

   سازة گنبد به سبك قبل از اسلام است-

   تجديد وحدت اسلامي-
  است  هدف سلجوقيان پوشش چهار فرقة جهان اسلام بوده-

ايجاد مسجدي چهارايواني جهت تحـت      
  پوشش قرار دادن چهار فرقه

جـاي مـصالح      وساز در ايـن دوره بـه        رواج آجر در ساخت   
  آورد  بوم

مايـة    عنـوان سـاخت     استفاده از آجر بـه    
  اصلي بنا

   شبستانةناو يا راهروي بالاآمدايجاد   زديكي شرق و غربالملل و ن افزايش ارتباط بين

شدة اين مسجد در زمان       گنبدهاي ساخته    در بناهاي بعد از اسلاماستفاده از تزئيناتشروع 
  سلجوقي داراي تزئينات نفيس گچي است

شده در مـسجد      كاري  ايجاد گنبد مقرنس    كارگيري رياضيات و هندسه به
   سلجوقيجامع اصفهان مربوط به دورة

  
  )گنبد سلطانيه (ة پنجمنمون. 5-5

 در سـلطانيه    ، از شـاهان ايلخـاني     ،اين بنا در قرن هشتم هجري قمري به فرمان الجـايتو          
تـرين   يكـي از بـزرگ    و   ساخته شد كه در آن زمان به تمام شـهر سـلطانيه مـشرف بـود               

و  الجــايتة مقبــر.)172: 1363 پــوپ،( شــود دســتاوردهاي معمــاري ايــران محــسوب مــي
هـاي    متر كه بـا كاشـي      25 متر و قطر     54اي به ارتفاع      ضلعي است با گنبد نيمكره     هشت

آبي روشن پوشانده شده و قرنيز پهن مقرنس، كه در هريك از هشت ضلع مناره نقوش                
  .)224: 1386، پيرنيا( اند آبي درخشاني دارد كه گنبد را دربرگرفته
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  : ازاستبارت عدوره اين هاي فرهنگي   شاخصهةاز جمل. 1-5-5
علاقـه بـه بازسـازي آثـار        هـا،      توسـط مغـول     پـذيرش اسـلام    :سياسي و حكومتي  

پروايي در تمـام امـور        بلندپروازي و بي  ،  مهارت بالاي نظامي  ،   پدران  توسط شده تخريب
انتخـاب  ،  از بين رفتن هنرمندان و دانـشمندان      ،  علاقه به زبان پارسي   ،  )170: 1363 پوپ،(

در ،  اين دوره گرچه در ابتدا با تخريـب همـراه بـود           . )191: 1342 صديق،( وزيران ايراني 
  .گذارندبادامه شاهان ايلخاني توانستند تأثيرات بسزايي در بازسازي و رشد هنر ايران به جا 

 ة ولـي در دور    ، همه را در انتخاب دين آزاد گذاشتند       ها   مغول كومت،ر ابتداي ح   د :دين
 و اسـلام را  ند و به زبان و ادب پارسي عشق ورزيدند       مغولان دين ايراني را پذيرفت     ،ايلخاني

 مشهور  ،اولجايتو، در زمان ايلخاني،     )261: 1384 راوندي،(دين رسمي كشور اعلام كردند    
  .)272: 1372سيوري،(ف شد و تشيع دركشور شيوع بيشتري يافت به تشيع مشرّ،به خدابنده

و ديك مغولستان بودنـد     هاي شمال و شمال غربي چين و نز        غولان از سرزمين   م :رهن
ايجـاد  . )208: 1386 پيرنيـا، ( اين امر موجب تأثيرات هنري چين در هنر آن دوره گـشت           

در تبريز كه باعث تشويق و ترغيب هنرمنـدان         »  رشيدي عِبر«مركز علمي و هنري به نام       
 هـاي  وارد شدن عناصر تصويري چيني در آثار هنري ايران كه در نقاشـي            ،  و دانشمندان شد  

 از همكـاري اسـتادكاران و خبرگـان تمـام           ، حكومت خوبي آشكار است   د ايلخاني به  عه
در كـل    .كـرد   مـي  كامـل    ةهاي تحت نفوذ خود در ايجاد و تزئينات بناها استفاد          سرزمين

آنچه از هنر كشورهاي شرق دور، مانند چين، بـه ايـران وارد شـد در مفهـوم ايرانـي و                     
: 1363 كـسائي، ( گرفت و تجربيات بومي فرم    ها ت سنّ ةاسلامي تغيير شكل يافت و بر پاي      

 از معماران و هنرمندان سراسـر ايـران بـراي          ، وزير هلاكوخان  ،واجه نصيرالدين خ. )279
 تلاش بسياري براي بازسـازي      ، ايلخاني ة در دور  ،ساخت بناها كمك گرفت و پس از او       

ه در ايـن دوره  گيري از هندس ـ   بهره. )72: 1386 رسولي، ( و ساخت بناها صورت پذيرفت    
تنـوع در   و  هـا     گونـاگوني طـرح   . است  سلجوقي بسيار پيشرفته بوده    ةمانند معماري دور  

  .)214: 1386، پيرنيا( زدگي و تورفتگي در كالبد نمايان است طراحي ساختمان در بيرون
  گنبد سلطانيه معماري. 2-5-5

 ، به ابعـاد آجـر     ييها صورت بلوك   به ، بيشتر در فرم خالص آن     كاري    كاشيدر اين بنا    
كه متأثر  )280: 1363 كسائي،( هاي آبي روشن و آبي تيره و بنفش كار شده است       در رنگ 

صـورت   اسـت و بـه      تأثير هنر چيني در آن دوره از نقاشي شروع شده         .  هنر چين است   از
ين بنا در نمـاي      ا .)12( است  شده  وارد  آميزي آنها     تدريج در تزئينات و رنگ      به ،نگارگري
مقيـاس بنـا بـزرگ      . )269 :1363 اصغريان جدي، (  خارجي حالت تظاهري دارد    داخلي و 
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در  .)214: 1386 پيرنيـا، ( هاي ايلخانيان باشد   است تا به بهترين وجه نمايانگر بلندپروازي      
 سلجوقي نما و سازه بـا هـم تلفيـق           ةمانند دور  و   بنا از اسكلت مهار استفاده نشده است      

سازي پيش از    ت مقبره ماري گنبد سلطانيه بر اساس سنّ     مع. )224: همان(شده و يكپارچه    
مانند شباهتي كه بين مقبره سلطان سنجر در قرن شـشم قمـري و              ( استمغول در ايران    

  ).آرامگاه الجايتو در اين دوره است
  

     ايلخاني و معماري گنبد سلطانيهةهاي فرهنگ دور  شاخصةمقايس: 5جدول شمارة 
  ثيرات معماريأت  فرهنگ دوره

  ايجاد بنا در مقياس باشكوه  ميل بلندپروازي در تمام امور
  گزينش اشتباه مكان شهر سلطانيه  كم شدن هنرمندان

 اسـلامي ي ـ  علاقه به فرهنگ ايران
سـازي ايـران      ت سـاختمان  به سنّ (

  )دنپايبند ماند

 ةكه مقبر طوري  به؛ساخت بنا بر اساس تكميل اشكال پيشين ايران
سازي پيشين صورت گرفت و      ت مقبره  سنّ گنبد سلطانيه بر اساس   

  شود استفاده از عناصر تزئيني در نمايش مذهبي آن نيز ديده مي
وارد شدن عناصر تصويري چينـي      

  استفاده از رنگ آبي در طيف وسيع در بنا  در آثار هنري ايران

ــدان و    ــب هنرمن ــشويق و ترغي ت
   ايلخانيةحمايت از آنها در دور

اي قوي كه نـيم قـرن         حي، ايجاد سازه  گوناگوني و تنوع در طرا    
  است بدون نگهداري خاص پابرجا مانده

مانند كاربنـدي در    ( گيري از عناصر يكسان     بندي و بهره    به پيمون   سازي شتاب در ساختمان
  روي آوردند) سازه و آرايه

 

  
  )ميدان نقش جهان اصفهان(ششم  ةنمون. 6-5

 ، صـفويان ةزمان با حكومت سلـسل   م ه ، يازدهم هجري قمري   ةميدان نقش جهان در سد    
 ارتـش،   ةهاي روزگار خود بوده كـه محـل بـازي چوگـان، رژ             ترين ميدان  يكي از بزرگ  

بناهـاي اطـراف    . اسـت   هاي گونـاگون بـوده     چراغاني اعياد، و نيز مكان برگزاري نمايش      
ضـلع   در(االله   ، مـسجد شـيخ لطـف      )در ضـلع جنـوبي    (  مسجد امام  :ند از ا  ميدان عبارت 

  ).در ضلع شمالي(و سردر قيصريه ) ضلع غربي  در ( عمارت عالي قاپو ،)شرقي
  :موارد زير استدوره اين هاي فرهنگي   شاخصهة از جمل.1-6-5

ايجـاد حكومـت    ،   ايران ازنظر سياسي و سرزميني     ةحياي دوبار  ا :حكومتيـ   يسياس
حيل جلوگيري از مـست   ،  )26: 1376،  سيوري( رسمي شدن مذهب تشيع   ،  متمركز و مقتدر  

  .ايجاد ارتش دائمي در زمان شاه عباس، شدن ايران در امپراتوري عثماني
: همـان ( عنوان مـذهب رسـمي كـشور       به) امامي دوازده( عشري علام تشيع اثني   ا :دين
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شـاه در   ،  )82: همـان ( كارگيري ايدئولوژي مذهبي پويا در خدمت دولـت جديـد          به،  )26
آمـد و      نظري قدرت مطلق به شمار مـي       ةرأس كل ساختار اجرايي قرار داشت و از جنب        

  .)32: همان( نافرماني از او گناه بود
هنرهاي مختلفي در اين دوره رونق يافت؛       .  وافري به هنر داشتند    ةفويان علاق  ص :هنر

اي قديمي در ايـران دارد        بافي را كه ريشه     اين سلسله قالي   .)13(سازي از جمله هنر كتاب   
صورت بخشي مهم     در سطح كشور ارتقاء دادند و به       از يك صناعت روستايي به فعاليتي     

 ، كـه ماننـد نقاشـي      هست صفويه نقطه اوج نساجي نيز       ةدور. از اقتصاد كشور درآوردند   
در دورة  گـري نيـز      كـوزه  . نفوذ چين را مي توان در آن ديد        ، مغول به ايران   ةبعد از حمل  

تـرين   مهـم . استنظير  يهاي سفالين آنها ب صفوي از معيار بالايي برخوردار بود و خشت  
ها بـود كـه در آن دوره ميـان ايـران و               وسيع فنون و طرح    ةاتفاق در دوران صفويه مبادل    

هاي آن به چـين و ژاپـن     و نگاره )14(پردازي  هنر يله . )139: همـان ( چين صورت گرفت  
 اي ديگر به ايران بازگشت و در زمان صفويان ويژگي ايرانـي پيـدا كـرد                 رفت و به گونه   

  جداگانـه سـاخته    ، ايلخـاني  ة بـرخلاف دور   ،نمـا و سـازه در سـاختمان       . )57: 1386 يا،پيرن(
 فضاها يـا چهـارگوش هـستند يـا           و ها ها كه در بيشتر ساختمان      ساده شدن طرح   .شد  مي  

يكـي از خـصوصيات معمـاري        .)279: همـان ( خـورد   ، در اين دوره به چشم مـي       مستطيل
 شفافيت فضا و كـم كـردن مـاده و           ،يدهصفوي كه حضور اسلام در آن به اوج خود رس         

 با حضور نور    الله،ا شيخ لطف مسجد   در معماري    ،طور مثال  به. حضور بيشتر روح بناست   
  .اين اصل به وقوع پيوسته است) سبك كردن ماده( در زير سقف و شناور كردن سقف

 معماري ميدان نقش جهان. 2-6-5
ر دورة صفوي است كه تقـارن و  اين ميدان نمايانگر شكوه و جلال معماري ايراني د     

تـرين خـصوصيات هريـك از        در ادامه به مهـم     .خوبي در آن رعايت شده است       توازن به 
 .دشو بناهاي اين ميدان اشاره مي

ايـن مـسجد از جملـة    ل كـردن زاويـه بـين سـردر و ايـوان شـمالي        ح:مسجد امام 
معمـار ايـوان را     در اين بنا    . )2تصوير  (شود    هاي ممتاز معماري آن محسوب مي       شاخصه

 كـه ايـن     توان مستقيم وارد آن شد       نمي و شود  صحن ديده مي  اده است كه    دطوري قرار   
: 1386،  رسـولي ( اشـاره دارد  وصل عاشق پـس از ديـدار معـشوق          طلب   حالت به شوق  

 و  اسـتحكام  اظهـار     جهت  در ،شكل موقر، استحكام و استقرار آرام بنا      . )3تصوير  (،  )102
  .)217: 1363 پوپ،( است روح اسلام ياستوار

روي قصر و بـه افتخـار پـدرزن     هين مسجد را شاه عباس روب ا:االله مسجد شيخ لطف  
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اي   اين بنا درواقـع اتـاقي منفـرد اسـت و بيـشتر حالـت نمازخانـه                . اش ساخت   روحاني
چـون نمـازگزار    ؛   ورود به شبـستان اسـت      ةاز خصوصيات مهم آن نحو    . خصوصي دارد 

دار ساخته شـده تـا از آنجـا وارد گنبدخانـه           ، راهرويي پيچ  شود   از پشت وارد مي    معمولاً
استوار گنبدي بر روي يك اتاق چهارگوش كه ميراث معماري          شكل  . ()3تصوير  ( شوند

مـسجد بـر روي يـك       .  دراين مسجد زيبا بار ديگـر نمايـان شـده اسـت            ،ساساني است 
تـراش    كاشـي  نظيـر بـا     كـم  )15(هايي از اسـليمي     گونه. كاربندي ساده ساخته شده است    

  .)217: 1363 پوپ،( در گنبدخانه وجود دارد) معرق(
 ة يازدهم هجري تكميل شـد و جايگـاه ادار         ةين كاخ در اوايل سد     ا :كاخ عالي قاپو  

  خـود ةساختمان پنج طبقه دارد كه هر قسمت معماري و آراي  .است  امور كشور و دربار بوده    
 ةطبق .ل يك بناي واحد را داده است      تشكيو  خوبي با هم تلفيق شده       بهاست، ولي   را دار 
  .)306: 1386پيرنيا، (است  به تخت نشستن شاه عباس بودهةترين اتاق، ويژ  بزرگ شاملسوم

  
  
  
  
  
  

  
  اصفهان، مسجد امام، ورود غيرمستقيم به صحن مسجد: 2تصوير شمارة 

  )294: شناسي معماري ايران، پيرنيا كتاب سبك: منبع(
  
  
  
  
  
  
  

  االله، نقشة طبقة همكف فهان، مسجد شيخ لطفاص: 3تصوير شمارة 
  )229: شناسي معماري ايران، پيرنيا كتاب سبك: منبع(
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    هاي فرهنگ دورة صفوي و معماري ميدان نقش جهان مقايسة شاخص: 6جدول شمارة 
  تأثيرات معماري  فرهنگ دوره

اي جهان بوده است كه     ه  عنوان يكي از بزرگترين ميدان      اين ميدان به    ايجاد حكومت متمركز و مقتدر
   متر است160 در 510تقريباً 

ايجاد ارتش دائمي در زمان شـاه       
  عباس

اختصاص مركزيت (ميدان نقش جهان محلي براي رژه و سان ارتش 
قاپو جهت نظارة حـاكم       ، كه عالي  )پايتخت جهت رژه و سان ارتش     

  بر آن تعبيه شده بود
  شد جداگانه ساخته مي) هساز(نما و زبره   تنگي زمان و كم شدن معماران

اختصاص دادن بهترين بناها از لحاظ سـاخت بـه بناهـاي مـذهبي                قدرت گرفتن مذهب
  و مركزيت مساجد در شهرها) االله در ميدان مسجد امام و شيخ لطف(

زنــده شــدن معــاني عرفــاني ـ   
  مذهبي

نمونة آن در ورودي (استفاده از معاني عرفاني ايران در ساخت بناها  
  )هاي آن، ورودي مسجد امام و غيره االله و نيز آرايه  لطفمسجد شيخ

  تأثير نگارگري چين بر نقاشي و تزئينات مساجد  تأثير چين بر برخي هنرها
  وهـا كـاملاً ايرانـي اسـت        لباس

  .نشان از خودباوري ايرانيان دارد
معماري باشكوه و استفاده از عناصر بجا در ميدان نقش جهان نشان            

   اعتماد به نفس ملت ايران دارداز خودباوري و
  
  )ساختمان جديد مجلسي ـ  ملةكتابخانساختمان (هفتم  ةنمون. 7-5

 ايـن بنـا     . افتتـاح شـد     تهـران  آباد  هاي عباس   در تپه  1383 اين بنا در سال      : ملي ةكتابخان
 ميراث آثار نوشتاري، ديداري و شنيداري ملت است و افزون           نگهباندار و      خزانه درواقع
هاي فرهنگي، هنري، علمي و فني كـشور          تلاش ة محصولات مجموع  ة، گردآورند بر اين 

 نقـش    بايـد   در حين حفظ ميراث ديروز،     ،بنابراين. ستا ايرانرساني    و قلب نظام اطلاع   
 .سـوي فـرداي متعـالي را فـراهم سـازد           فعالي در شكل دادن به امروز و تغيير جامعه به         

  :ندا وژه را به اين ترتيب بيان كردهدهي پر مهندسان مشاور عوامل مهم در شكل
  و  سـاخت  ةاقتـصادي بـودن در مرحل ـ     ،  ترين ضابطه عملكردي بودن فـضاست      مهم

رفاقت با محيط و استفاده از عوامل ، بخشي آن جذاب بودن محيط و آرامش، برداري بهره
گيرد كه يكي از دلايل شكل زيگوراتي بنـا            بالاي خود نور مي    ةهر طبقه از طبق   ،  محيطي

تأمين نور از طريـق     ،   بنا ريشه در معماري پيشين ما دارد       )زيگوراتي(شكل  ،  استمين  ه
هـاي كوچـك     روزن،  ها و مساجد گذشـته      ها، مشابه بازارچه    نورگيرهاي سقفي و پيشاني   
  شهرها زيـاد   ة بافت فشرد  دليلها را كه به       ها و ارگ    سراها، قلعه  نما كه بناهايي چون كاروان    

اي است كه با همـاهنگي        هاي كوهپايه   ركيب هرمي بنا يادآور باغ    ت،  كند  نيست تداعي مي  
  .)18: 1382 رئيسي،( صورت يكپارچه با طبيعت باشد اي خود توانسته به با محيط تپه
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 تـاريخي   ةاختمان جديد مجلس شـوراي اسـلامي در مجموع ـ         س :ساختمان مجلس 
سلامي در اذهان مردم    اي از انقلاب مشروطيت تا انقلاب ا       و جلوه  كه يادمان ـ   بهارستان

طـور بيـان     گيري طرح را ايـن      هاي شكل   شاخص  اين بنا  راحانط. )16(ـ قرار دارد     است
 سـه   ةكننـد  تداعي، فرم ساختمان    عنوان فرم منتخب حجم پايداري دارد      هرم به  :دارند  مي
اداري قـرار     رأس مثلـث روي سـاختمان مرتفـع         ،   قابـل بـسطي دارد     ةهندس ـ،  ه است قو
ارتفـاع  ،  شود   مي تربال آن باز   آييم دو   ها مي   طرف ساختمان كميسيون   چه به گيرد و هر    مي

 تـر   هـا نزديـك     در سمت ساختمان اداري حداقل است و هرچه به سـاختمان كميـسيون            
 گيري آن، برخلاف دو سـاختمان شـمالي و           ارتفاع ةبه دليل نحو  ،  شود  شويم، زياد مي    مي

رعايت تناسب بناهاي اطـراف در      ،  ه است ها قرار نگرفت    در مقابل ديگر ساختمان    ،جنوبي
 كه پايداري سـاختمان بـه پايـداري آن     ،مانند تيرك چادر  ه ،وجود ستون اصلي  ،  طراحي

  .)17()18: 1382 رئيسي،( وابسته است
  :استبه اين شرح دوره اين هاي فرهنگي   شاخصهةاز جمل. 1-7-5

اصل  ،)شيعت( مليي ـ  أسيس حكومت بر اساس فرهنگ مذهب ت:سياسي و حكومتي
قهرمانـان و   ،  سـاله  حفـظ تماميـت ارضـي در جنـگ هـشت          ،  استقلال كـشور  ،  ولايت فقيه 
درجهـان  بخـشي     الهـام ،  سـالاري دينـي     گذاري مردم   پايه،  و نظامي  هاي سياسي   شخصيت

  .)62: 1387،عبدي( غيرههاي شگرف در ابعاد مختلف و  دستيابي به پيشرفت،اسلام
عنـوان ديـن و مـذهب رسـمي      ذهب شيعه را به انقلاب اسلامي دين اسلام و م :دين

گذاري شده اسـت، حـضور        كشور اعلام نموده است، قوانين كشور بر اساس اسلام پايه         
). 18(شـود  هاي اجتماعي در اين دوره بيش از پيش ديده مـي      دين در سياست و مناسبت    

هاي   بحث  تبلور .در زمينة ديني ايران توانسته نقش مهمي را در دنياي اسلام داشته باشد            
سياسي متون دينـي در قـانون اساسـي جمهـوري اسـلامي ايـران از طريـق رهبـران در                     

  .)31: 1388نيا،  حيران( گيري سياست خارجي ايران نقش داشته است شكل
. اسـت    پس از انقلاب، هنر در ابعاد مختلف نمايانگر حركت انقلابي مردم بـوده             :هنر

خزائـي،  (مفـاهيم آن را بـه عهـده داشـت           خـوبي انتقـال       در دوران جنگ تحميلي نيز به     
در دوره معاصر هنر ايران، تحت تأثير هنر معاصر جهاني و تفكـرات نـو در     . )19)(1388

  .اين زمينه، به دنبال تلفيق هنر ايراني و مدرن است
روستائيان بـه شـهرها كـه پـس از          ة  مهاجرت گسترد توان گفت     درزمينة معماري مي  

بـود، منجـر بـه        افزايش درآمدهاي نفتي سرعت گرفته    اصلاحات ارضي شروع شده و با       
جنـگ تحميلـي و تحـريم اقتـصادي         . وساز بدون تبعيت از الگويي مناسب شـد        ساخت
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برخـي  مدرنيـسم     جريان جهاني پست   ،زمان هم. باعث عدم تداوم جريان معماري گشت     
 ،بكپايـه از گذشـتگان در ايـن س ـ         و تقليـد بـي     گرايي كـشاند    سوي التقاط  معماران را به  

 ايـن  .بناهاي كنوني خالي از هويت ملي استبرخي معماري را سردرگم كرد تا آنجا كه        
طور كلي در يـك نگـاه،    به. دند باشنتوان ها هر جاي ديگري غير از ايران نيز مي  ساختمان

 گفتمـان نظـري    ،اين دوره در تاريخ معماري معاصر ايران فاقد تعداد آثار شاخص بـوده            
  .)20( رود اي و دانشگاهي فراتر نمي رسمي حرفه  محافل نيمهةمعماري نيز از داير

  معماري ساختمان مجلس. 2-7-5
  :اند از اهم خصوصيات فرهنگي مورد بحث در اين بنا عبارت

فـرم  هـاي مثبـت بناسـت؛ از طرفـي،            يكپارچه بـودن معمـاري و سـازه از شاخـصه          
بـر قـرار   ارتبـاط    خـود     با سايت تـاريخي و بـسيار ارزشـمند         اين بنا ) هرم (شده انتخاب

 بودن جايگاه رئيس مجلس از اطراف خود با تفكـر دموكراسـي تنـاقض           تربلند. كند  نمي
 بـيش از حـد از   ةاستفاد،  يادآور معماري باستان مصر است   بيشتر حجم سنگين آن  ،  دارد

 تمام اسـتحكام    ،از طرفي ؛   خشن و سنگين شده است     ةوجود آمدن روحي   سنگ باعث به  
گونـه   ديگـر ايـن   اي    هاي رايـج سـازه      امانهكه در س   درحالي،  استوار است بنا بر يك نقطه     

، )منبـع اينترنتـي  : 1386 رئيسي،( هوشمندگرمايشي و سرمايشي است  امانة  داراي س ،  نيست
بـا  هـا     كـه سـقف     چنان گيري شده است     از اصول معماري ايراني بهره     طراحي داخلي در  

، اسـت  هشـد  رت مـدرن اسـتفاده    صـو  كـاري بـه     كاري شده و در آن از مقـرنس        دست گچ 
و تفكر طراحـي بنـا منجـر بـه          ) كه ذكر شد    چنان(دوگانگي موجود بين تزئينات داخلي      

  .اي شده است كه بيشتر نمايانگر التقاط در طراحي است توليد معماري
  معماري كتابخانه ملي. 3-7-5

  :هاي فرهنگي است هاي مهم اين بنا در زمينه از جملة شاخصه
 اروپا، طبقاتي نامنطبق بـر      70و 60هاي   كه به پيروي از مد رايج در دهه       نماي بيروني   

يـادآور  . آورد  هايي نامنتظم به وجود مي      يكديگر را با خطي پيراموني به شكل چندوجهي       
.  سـال قبـل اسـت      30 يـا    20هـاي مـسكوني       ها يا حتي مجتمع     مراكز بزرگ خريد، هتل   

افـشار  ( چندطبقه شباهت پيدا كرده است     توقفگاهمسائل ايستايي ساختمان بيشتر به يك       
توان گفت كه الهامات طراحان از انـواع بناهـا در             درواقع مي ،  )منبع اينترنتي : 1386،  نادري

عدم مؤثر بودن طرح در سيماي شـهري    . هر اقليمي نشان از التقاط فكري معماري است       
 ـ     البته با رجوع به سبك پست     ،  و مدفون شدن بصري آن     سته مقيـاس   مدرنيـستي بنـا توان

هاي مركزي متعـدد توانـسته حـس حركـت در            حياط. انساني را در تمام بنا حفظ نمايد      
نـي باعـث سـرد شـدن        تُ استفاده از فضاي داخلي بِ     ،از طرفي ؛  تي را فراهم سازد   بافت سنّ 
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عدم قابليت طرح در نشانه شدن نيـز در ايـن           .  كه مانند فضاهاي مدرن است      حسي شده 
  .)18: 1382 رئيسي،( شود ملي ديده مي ةعنوان كتابخان بنا به

  
  
  
  
  
  

  )57: 29مجلة معمار، ش : منبع( تهران، ساختمان جديد كتابخانه ملي : 4تصوير شمارة 
  

  
  
  
  
  
  

 )http://imageres.php: منبع( تهران، ساختمان جديدمجلس : 5تصوير شمارة 

  
  ملية ماري كتابخان انقلاب اسلامي و معةهاي فرهنگ دور  شاخصةمقايس: 7 شمارة جدول

  ثيرات معماريأت  فرهنگ دوره
تأســيس حكومــت بــر 

ملـي و  اساس فرهنـگ    
  يمذهب

شده جهت ملي ساختن بنا در نماي بيروني بدون تفهيم طراح از             در اين بنا عناصر شمرده    
صـورت   در طراحي داخلي نيز اين عناصـر بـه        . )5تصوير  . (شود  سمت بيننده درك نمي   

  باشد ت ميپراكنده و عدم وجود وحد

استقلال كشور از ديگر    
  ها قدرت

از شـده اسـت     در اين بنـا سـعي       . شود   معماري منجر به ايجاد هويت ملي مي       ةدر حوز 
 نمـاي خـارجي آن يـادآور        .شـود صورت التقاطي الهام گرفته      بناهاي مختلف ايراني به   

  ستاروپا 70 و 60 ةهاي ده ساختمان
ــاخت ــدون  س ــاز ب وس

ــويي   ــت از الگـ تبعيـ
  مناسب

 ة اما در مقايـس    ،مدرنيسم رجوع كرده است    طراح به بناهاي مختلف ايراني و سبك پست       
زمان با اين بنا ساخته شده و به سـبك معمـاري             اين بنا با ساختمان جديد مجلس كه هم       

  شود حدودي در ساختمان نمايان مي هاي مختلف تا  استفاده از سبك،مدرن است
  گرايي در الهامات سنتي التقاطي ـ هاي مختلف معمار ده از سبكگرايي در استفا التقاط  گرايي التقاط

اعياد ايرانـي در حـال      
ــر  ــشتر حاض ــاد بي اعي
 وي كمتــر ملــي مــذهب

  گاه غربي گه

الهام از چغازنبيـل و      (مليـ  ) ها و سقف    سرستون ( ملي عناصر مذهبي   ةدر بناي كتابخان  
 كنـار هـم     )نند بتن خـام   تفكرات مدرن در طرح و مصالحي ما       (غربيـ  ) استفاد از آجر  

  اند جمع آمده
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   انقلاب اسلاميةهاي فرهنگ دور  شاخصةمقايس : 8جدول شمارة 
  و معماري ساختمان جديد مجلس

  ثيرات معماريأت  فرهنگ دوره
تأسيس حكومت بـر اسـاس      

  شود عناصر ملي و مذهبي در بناي مجلس كه بنايي ايراني است ديده نمي  مليي ـ فرهنگ مذهب

ــتقلال  ــر  اس ــشور از ديگ ك
  ها قدرت

فرم بنا در ابتدا يادآور اهرام مصر است تا چغازنبيل كه ايراني است و داخـل بنـا         
 حتي چغازنبيل نيز متعلق به اعصار       ،نيز عناصر بيانگر هويت ملي نيست؛ از طرفي       

  كند كهن ايران است و تفكر امروز ايران را بيان نمي
ســالاري  گــذاري مــردم پايــه
  ديني

ندترين قسمت سقف به رئيس مجلس بـا تفكـر دموكراسـي حـاكم              اختصاص بل 
  متناقض است

وساز بدون تبعيـت از      ساخت
  الگويي مناسب

 اين ،؛ از طرفي كند  بنا ارتباطي با سايت تاريخي و بسيار ارزشمند خود برقرار نمي          
 ةاند داراي دو تفكر غربي با فاصل         ملي كه در يك زمان ساخته شده       ةبنا و كتابخان  

  )مدرنيسم و پست مدرنيسم( اند زماني

اعياد ايراني در حال حاضـر      
 ـي ـ  اعياد مذهب ي ـ  كمتر مل

  . استگاه غربي وگه

 در اين بنا معنـايي از       ،هاي قانوني بر اساس مذهب است       گيري  كه تصميم  درحالي
 ملت تنها در تزئينات آورده شده       ةهمچنين عناصر ملي در اين خان     . نشده  آن ديده 

 ملت ايران است در بهارستان      ةه نوع برخورد با محيطي كه خاطر      ك درحالي. است
  .است هشدانتخاب فرم بنا بيشتر از معماري مدرن تقليد  و نيز

  
  گيري بررسي و نتيجه. 7

هاي هنري به ظواهر كالبدي بنا بسنده شـده و            شناسي  غالباً در شناسايي معماري و سبك     
هاي فرهنگي    گفتار به اهميت شاخص    اين. است عوامل تأثيرگذار معنوي در آن مهجور مانده      

گيري بناها پرداخته است تا از اين طريق راهكاري در جهت ايجـاد معمـاري ملـي           در شكل 
 و هاي پيـشين  به عبارتي، اين نوشتار معتقد است استفاده از عناصر معماري دوره       . ارائه دهد 
توجه به زمينة اجتماعي گونه در جهت توليد معماري ملي، بدون  هاي نوستالژيك گرايش

  .كند توليد آنها، بيش از پيش ما را دچار سردرگمي و دوري از عصر حاضر ايران مي
  
  هاي موردي بررسي نمونه. 1-7
تخت جمشيد نمايشي است از فرهنگ دورة خود كه درواقع نمايانگر ثـروت، قـدرت،                −

  .است بودهامنيت، خصوصيات هماهنگي با طبيعت و تقليد درست از طبيعت و غيره 
اي   توجه به سنن پهلواني و اسـطوره      و  در بررسي تخت سليمان قدرت دين زرتشت         −

 .شود در بنا ديده مي عناصر مقدس آب، آسمان، و آتش وايران 
در بناي مسجد فهرج استفاده از تزئينـات و نيـارش قبـل از اسـلام نـشان از ابقـاي                      −

ممنوعيـت  . گـر شـود     ا جلـوه  فرهنگ ملي است كه در دورة انتقال توانسته در اين بن          
 .استفاده از پيكره و نقاشي در جامعة پس از اسلام در سادگي اين بنا نمايان است
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مدن چهـار  آايجاد حكومتي مستقل در ساخت گنبدهاي عظيم و نيز تحت پوشش در      −
. فرقة مسلمان در چهارايواني شـدن مـسجد در دورة سـلجوقي تجلـي كـرده اسـت                 

  .شود مي تزئينات گچي گنبدهاي ساخت اين دوره ديده پيشرفت هنر در اين دوره در 
 كـه   طـوري   گنبد سلطانيه ميل به بلندپروازي را در عظمت بنا به نمايش گذاشته است؛ به              −

؛ )223: 1386پيرنيـا،   (داننـد     ترين بناي كل معماري ايران تا آن دوره مي          آن را باشكوه  
 مـذاهب ايرانـي در      احتـرام بـه    و   علاقة سـلاطين مغـول بـه شـيوة معمـاري ايـران            

  .شود  مي وساز، در اين بنا ديده ساخت
گـر اسـت؛     ايجاد حكومت مقتدر مذهبي در دورة صفوي در ميدان نقش جهان جلوه            −

خـوبي بـا جمـع شـدن      كه حضور پررنگ مذهب در جامعه و حكومـت بـه            طوري  به
د قـاپو، نماينـدة حكومـت، و مـساج          دروازة بازار قيصريه، نماينده جامعه، كاخ عالي      

توجـه  .  است  هاي مذهب نشان داده شده     عنوان نماينده   االله و مسجد امام به      شيخ لطف 
  .كارگيري معاني ظريف عرفاني در معماري مساجد جلوه كرده است هنرمندان به به

 هاي فرهنگي جامعـه،     شود كه شاخص    هاي مذكور اين نتيجه حاصل مي        بررسي نمونه  از
 اند  كرده  كه با فرهنگ ملي زندگي مي      و درواقع مردمي  است    دهندة كالبدي معماري بوده    شكل

  .اند توليدكنندة معماري ملي باشند و عناصر ملي معماري را شناسايي و ايجاد كنند توانسته
  

 هاي معاصر نمونه. 2-7
بخشي به     اعم از استقلال، حكومت مذهبي، الهام      ،هاي آرماني انقلاب اسلامي     انديشه −

 كمتـر   شده  هاي بررسي در مفهوم طراحي بنا   غيره،  يني و   سالاري د   جهان اسلام، مردم  
طراحـان بـراي ملـي      . شود  اين مفاهيم در توجيه طراحان نيز ديده نمي       . شود  مي   ديده

مفـاهيم جـاري در     كننـد و      كردن طرح خود بيشتر ارجاعات نوستالژيك را مطرح مي        
 .اند  ايران، در معماري اين بناها مهجور ماندهي حال حاضر ملاهداف

  .مدرن است  ملي پستةمعماري بناي كتابخانو  ساختمان مجلس داراي معماري مدرن −
 ـ    −  اروپاسـت و  70 و 60 ةهـاي ده ـ   ملـي يـادآور سـاختمان   ةنماي سـاختمان كتابخان

نمايـانگر  كـه   كنـد     ساختمان مجلس هيچ فضاي آشنايي را براي ايرانيان تداعي نمـي          
  .يران است امنش جامعة كنونيبدون در نظر گرفتن ساخت بنا 

هاي معاصر نمايانگر اين است كه معماري حاضر منطبق بـا            درمجموع، بررسي نمونه  
هـاي    هاي متعالي جامعـة ايـران پتانـسيل         انديشه. گراي كنوني است    بستر فرهنگي التقاط  

آيـد رويـارويي بـا        مناسبي را جهت توليدات فرهنگي فـراهم سـاخته امـا بـه نظـر مـي                
در نتيجه جامعـه خـود را بـه         . ا تحت تأثير قرار داده است     هاي جهاني شدن آنها ر      جاذبه
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كه هماهنگي عناصر فرهنگي شـيوة        است؛ درصورتي   موج توليدات فرهنگ جهاني سپرده    
روشني بيان داشته و همچنين تبلور فرهنگ، يا به عبارتي   مناسب ملي را جهت زندگي به     

بـه بيـاني    . نمايـد   ظرف زندگي را، كه همان معماري است بـه شـيوة ملـي ايجـاب مـي                
  .كند تر، زندگي به شيوة ايراني است كه معماري ايراني را توليد مي روشن

  
  ها يادداشت
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